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U tre¢i milenijum istorije ljudske civilizacije VladimirVelickovi¢ je zakordio
zahvaen poslednjim pozarom. Njegawvek je prestao dadiy pao je, smrt ga je
sustigla i bacila u beskrajno prostranstvo niséavil gustom dimu punom pepela
troSi se i poslednji kiseonik kojim gore udaljenatre i pulsiraju uzarene rane na
leSevima. No, ono Sto rezultira gasSenjem Zzivota alickovi¢evoj slici, u njenom

nastajanju i danas je osnovna vitalna snaga.

Velickovi¢eva tela i prostori mapiraju razlkie oblike neukréene agresije kao
jednog od kljgnih ljudskih nagona. Od najranijih ostvarenja oWasstvo je na
strani tanatosa, i svojim sadrzajnim kontinuitetoswed@i o0 neunistivosti
destruktivnih ljudskih poriva i smrti kao njihovdgnainog ishodista. U najnovijim
radovima, naslikanim 2016-2017. godine, Vetivic nastavlja da hipnotisano
posmatra najdublji ambis ljudske psihe. KoSmarnjzgeg — spaljena zemlja,
oskrnavljeni leSevi vezanih ruku, pozari u kojin@e veSala i rasga na horizontu,
sivo nebo obojeno dimom i pepelom, obezglavljemii pgta vrana kao htonskadai
koja jedina nastanjuju ove prostore smrti — svéosautenitne Velickoviceve vizije
konainog padaoveka koji uniStava svoju vrstu, svoje stanista kraju sebe samog.
Okolnosti u umetnikovom druStvenom okruZenju negares su pruzale potvrdu
ljudske monstruoznosti i bile stalno obnovivi izyarspiracije”. Od prizora ubijenih
u Il svetskom ratu koji su mu se urezale Gasge kao detetu, preko izveStaja i
fotografija iz grdanskog rata koji je unustio njegovu domovinu Jugmgl, sve do
teroristékih napada u Parizwitavom svetu. Realnost je ta koja \tdbvica ve viSe
od sedam decenija \da i zadrzava u atmosferi uzasa, ali ne samo nmeibenivou,
ne kao puki spoljasnji prizor koji postaje vizuelpolaziSte, vé poput emotivnih

udara koji raspiruju unutrasnji haos, koji hrane nieguju agresivne i



(samo)destruktivne porive goveku: U meni bez sumnje postoji jedan rat Kkoji
deSavanja u svetu ne mogu ni da izbriSu ni daceale* ga samo oZivljavajti

Ista eruptivha snaga je potencijal koji nam je EHab osnovno sredstvo
prezivljavanja.U naSimcelijama i organima razvija se proces koji ¢velickovig,
prim. aut.)prati u njegovoj kompleksnosti i pozitivnoj i négaoj tenziji, van nasih
kulturnih referenc? Covek je jedino stvorenje na svetu koje ima spossbmia
kontroliSe svoje nagone sopstvenom voljom i da timavrelim zivotni motorom
pokrene podjednako negativne i pozitivhe aspekbg ®ita. Da ishod nagonskih sila
premesti na drugi pol svoje aktivnosti, od destijgk&a kreaciji. Upravo se taj
prevrat dogda u Velckovi¢cu, u metuprostoru i méuvremenu Kkoji razdvajaju
spoljasnje prizore divljaStva i njihovu kafma kataklizménu predstavu u slici. Taj
medutok predstavlja konkretni stvaréla ¢in, u kome se alhemijski nedaluim
silama razaranje pretvara u stvaranje. Stvaralagl@dimira Velickovi¢a, shvéeno
kao pojam koji obuhvata umetnika i delo, odnosnarstinje i stvoreno, predstavlja
izuzetan primer odnosa dve krajnjositaveku. Sa jedne strane, \{doviceve slike
su reference na&oveka-monstruma, na onoga koji oslédjaci sirovu agresiju
probada, dekapituje, raseca, dnubija i spaljuje drugogoveka, pretvarajti svet u
nistavilo. Sa druge strane, Viédovicev slikarski/crtaki postupak je doghj u kome
se sva nagonska energija koja pdkréoveka kanaliSe u stvaréla potez i kroz
kreacijucoveka transformiSe u stvoritelja. Kroz zagrebavanrgea u belini papira ili
utiskivanje prstom u talog boje na platnu, Vktivic dozivljava katartiki efekat,
ostvaruje svoje najée unutrasSnje zadovoljstvo i dostize&@reTo je zadovoljstvo ne
samo apstraktno — misaono ili emotivnog¢ veazrazito fizicko. Ono lezi u¢ulnim
senzacijama koje prate nastanak slike, pre svaktililom odnosu prema slici, koji je
vremenom postajao sve prisniji i agktkice se pomerao ka dodiru dlanovima i
slikanju prstima. Mark Le Bot je zapazio da \¢kbvic tretira slikarski materijal kao
telo, odnosnonamaz boje kao neSto telestione kon&no njegova slika ostavlja
utisak zivog tela koje pulsird JoS je Velikoviceva rana naklonost velikim

formatima, koji su vremenom prevazilazi i ljudslezmere, ukazala na umetnikovu
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potrebu da se krozin slikanja telesno oslobodi. Da stvar@jsliku istovremeno
stvori prostor po meri svoje zivotne energije. Vabivicevu potrebu za fizko-
prostornom nesputanag$ zadovoljava impresivni atelje u kome umetnik ima
mogutnost da se od svojih slika udalji i da ih sa disearponovo napadne u
intelektualnom i telesnom zaletu. Satima, svakogaad umetnik provodi vreme
radei nekoliko velikih formata istovremeno, primoran dada od platna do platna,
da slika stojé, savijen ili uspet na merdevine, da prilazi, jals se, odlazi i via

se — da je u stalnom kretanjlak i onda kada se bavi crtezom \kbvié stoji
nadvijen nad stolom ili uspravlja papir kao plat&varanje jednog crteza velikog
formata, popuflela koji sam umetnik naziva svojomalom ludodu za Velikovica
predstavlja ultimativho uzivanje wrstu zadovoljstva koju je nemagu opisati
recima*. Dok rad na slici zahteva duze promisljanje i pkamje, time prekidanje i
prolongiranje zadovoljstva, crtanje ujedinjuje noisa njeno otelovljenje kroz
umetnikov fizeki pokret, u trnutnom, instinktivnom i neprekinutaranosu. U tom
zanosu slikanapadabelinu papira perom kaostrim i opasnim m&m za crtanje
svoj postupak dozivljava kao &ljavanje, otkrivajai agresivni karakter energije
koja ga pokrée: Uzivam u grebajéem zvuku dok crtam, u otporu papira koji ne
popusta i koga cepam perdmlrina Subott je zapazila da je agresivnost tematskog
konteksta prettena u agresivni crédi postupak, cime je postignuta puna
usaglasenost namere i cilja sa rezultatbrBtoga se definisanje crteza kagnke
citavog Velckovicevog slikarstva odnosi podjednako na shvatanjeza&rtkao
likovnog oslonca slike i na crtanje kao akciju ydgaumetnik ostvaruje sebe, kojom
daje sveze impulse svom samoodrzanju, kojom hapstgenu vitalnostitykoliko bi
me nesto spedo da crtam, ili bih p@eo da ubijam ili bih se bacio kroz prozor. To je
moja svakodnevna potreba. Rad koji je ekvivalentg npmstojanjd Uragan
kompleksnih unutrSnjin impulsa - libidalne energifetalozenih dozivljaja sveta,
odblesaka s@&nja i trenutnih susreta sa stvarfig®seéanja i misaonih konstrukata —

pod pritiskom nadahrda, kroz fiztki akt stvaranja biva pretvoren u kreaciju, u
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plemeniti ishod. U tome lezi umetnikova pobeda istich zastrasSujéim silama koje

deli sa monstrumima iz svojih koSmarnih vizija.

Jedna od takvih vizija u Vekovicevom slikarstvu oslanja se na
Sesnaestovekovnu predstaMRaspéa sa Izenhajmskog oltara, delo Matijasa
Grinevalda. Centralna figura Hrista prikazana gisticki tako da naglasSava fidu
patnju i bol — od gfa izdeformisana stopala i Sake, mrSavo telo prepoodrica, na
kome se ocrtava napetost svake Zile ¢ijgg grudnog kosSa lipti krv i kokao lice
klonulo od bola sa Sirom otvorenim ustima koja uimésika ispustaju poslednji dah.
Ovakav prikaz stradanja Hristovog, koji jezivi miZizickog mweniStva koristi kao
najsugestivniji put do poimanja onog viSeg, dusSevmstradanja i Zrtve, lako je
uspostavio komunikaciju sa Vé&hkovicevim shvatanjem sveta i slike. Grinevaldova
figura Hrista posteée jedna od najviSe reinterpretiranin motiva u ¥avicevom
slikarstvu. Vremenonte prikaz raspetog Hrista biti depersonalizovan njkiajem
glave sa trnovim vencem, i transformisan u bropspeta ali i na drugi ta ubijena
tela, u spaljenim opustelim pejzazima, tela narkajkao sé&uvana referenca na ne
samo fiztko vet i duhovno stradalniStvo ostaju karaktetisé rane na grudima,
vezanim Sakama i stopalima, kao mesta telesnihr@azsmboltka jezgra sudbine
coveka.

Medu motivima sa izenhajmskog Raspejedan se izdvojio kao zasebno
neiscrpni izvor nadahia u Velckovicevom slikarstvu, sve do danas. U pitanju je
Saka probodena klinom, dlan sa razjaplienom ranommvaem srediStvu. Prizor
raskrvarene ruke prikovane ekserom, probuSene temgr definiSe svu bol,
agresivnost i nasilj€¢oveka nadcovekom: Zanemarujdi religioznu simboliku, gf
ruke se nam& kao krik. Ko je zakovao ruku? Odakle dolazi taka? Ko smatra
prihvatiljivim da to wini drugom coveku?Cesto sam isticao da je sve $to slikam
samo ono $to jedadovek ¢ini drugome, nista vise od toga. (...) Stéinwo iz
Grinevaldovog rasp@? Da viSe od telesnog @anja, uparavo je Bie ono koje se
skrnavi i poniStava, njegova dusi..Tako u Veltkovi¢evoj slici ruka upija svu
simboliku, postaje srediSnja referenca na nasilnésvveka. Povréena |

onesposobljena Saka jedan je od centralnih motiva najnovijim radovima. U
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slikamaPejzaZi Rukaprobodene i vezane Sake zamenjuju celokupnu figovaka.
Kao Sto bi nam topla ruka dodmaa otvorila vrata porodnog doma, ove Sake
postavljene u prvi plan, na samu ivicu platna, ydoloSlica“ su u pejzaz niStavila i
smrti. Na sliciGavran leva ruka je zahv@na pozarom tako da Saka obmotana
kanapom deluje kao da lebdi nad u&amim covekom, postajti izdvojeni motiv,
osamostaljeni fatalistki znak.

U svakom od ovih prizora prisutne su ruke tri r&id coveka. Jedna je
ruka coveka-muitelja, onoga koji je zasluzan za svet koji progametnika, lezi u
njegovoj podsvesti, napaja se realwsSi kona&no koji je predstavljen u
Velickovicevim slikama. Njegova ruka se samo négj@ u predstavijenim
(ne)delima jer ga Valkovi¢ nikada ne prikazuje. Druga ruka pripada stradalnik
onome ko je zrtva¢oveku-mueniku ¢iji leS je nemi svedok izoganosti, nasilja i
agresije drugogoveka. Tréa je ruka samog umetnika, stvoriteljska ruka keja |
lako nevidljiva, sveprisutan u slici. Obe naizgledstavljene ruke sabrane su u
jedinoj naslikanoj — u zabijenom klinu prisutnaryka sacekicem, u svedéenju o
muéitelju i muéenom lezi ruka sacetkicom. Kon&no, time motiv Sake u
Veli¢kovicevim slikama postaje arhetipski simb@mveka u kome se sukobljavaju
najprizemniji porivi i najuzvisenija osanja, destruktivni i kreativni potencijali,
vecita borba dobra i zldgije postojanje izvan nas samo své&dm njenoj ukorenjenosti
u nama.

lako univerzalna simbolika motiva Sake komuniciea smatréem na
misaonom nivou, sama pojavnost tog prizora zao&upf§sSu paznju neposrednim
os&ajima teskobe, tuge, straha. Taj kvalitet ubrizgaru ovaj motiv iz sasvim
drugog izvora, onog koji nije refleksija spoljadgmjesveta vé unutrasnjih
preokupacija samog umetnika. Vratimo li se na dkalvicev taktilni odnos prema
svome delu - na nastanak slike kao rezultat umetoilx dodira ruke po hrapavom
platnu, ra@anje crteza napadom ruke koja drzi ¢kiama® - postaje jasno da taj
ponavljajii motiv u njegovim slikama svoju vitalnost crpi sgere intimnije od one
koja se tke univerzalnih simbola. Ruka je V@{ovicevo osnovno stvaralko oruie,
njome umetnik ozivljava sirovo platno. Njen pokretistovremenoj interakciji sa
mislima i slikarskim materijalondini dinamiku koja za umetnika z&iazivot. Otuda

gr¢ u dlanovima, probadaju bol, umrtvljeni krvotok u prekinutim zilama



grinevaldovske ruke — senzacije su koje posebnestivgpo oséa slikar. Nije i
nemoguinost da koristi svoju ruku ono Sto bi M&ovica onesposobilo da kreira
umetnost i time preokrenulo put nagomilane nagoresiergije ka (auto)destrukciji
(setimo se njegove izjave!)? U tim stvatkian dlanovima pulsira smisao
Veli¢kovicevog postojanja. Stajepred platnom, u trenutku dok slika jedan rasporen
dlan, dodiruje ga svojim prstima umazanim bojomli&k®vi¢ oblikuje svoj najvéi
strah. Oslobda ga se i zauvek ga zarobljava u probuSenoj rani.nBrednog

strepéeg drhataja. Do naredne slike.



